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por dentro e fuera e por encima e tiene
nueve, digo, que tiene en medio un mar-
molice de una taza de marmol con cuatro
cabezas de leones por donde viene agua
de la noria e pozo, e tiene de largo este
dicho jardin diez varas e media e de an-
cho siete varas e media, € aun rincén del
estd una parra, estd una puerta que sale al
servicio de las mujeres y el patio que en-
wa a Jos dos portales que dichos son [...]

! Un trabajo en el que también colaboraron Juan
Carlos Bermudo Lecumberri y José Mirquez Fran-
<o,

? Np se estudian Jos casos en Jos cuales las casas de
Fabrica lindan con alguna otra vivienda también
propiedad de la misma instiucion.

Item en este patinico estd una puerta por
donde entran a una cocina que sale a otra
puerta de la cocina en el otro patinico de
las mujeres, tiene esta cocina una chime-
nez de tabique que tiene de largo esta di-
cha cocina cuatro varas e media e de an-
cho cuatro varas e dos tercias es ladrillada
esta cocina de ladrillo tosco de reboca-
do... e tiene una puerta de inadera de es-
calera que sale al otro patinico tercero L. ]

* En 1502 figuran también en algunos casos las lin-
des traseras; en 1542 este daio es muy escaso; de ahi
1a poca distancia existente entre ambas cifras, 2 pe-
sar de la diferencia en ¢l nimere de propiedades,
1 M.C. 1451748, Pég.24.

* Ibidem.

Poetas, humanistas

y cortesanos en la Sevilla
del Emperador

Luis Gdmez Canseco

En 1517, junto a sus consejeros flamenceos
v su incipiente espafiol, el recién coro-
nado rey de Espafia, Carlos, hubo va de
traer su devocidn lectora por Le chevalier
délibéré. Se trataba de un libro que el re-
torico v cortesano borgonidn Olivier de
la Marche habia consagrado en 1483 ala
loa vy gloria de Carlos el Temeraric, bisa-
huelo del joven rey. A tal grado llegé su
aficién al poema que, decidido a exten-
derlo entre los espafioles, ordend a uno
de sus poetas capitanes mds allegados
que lo vertiera en lengua castellana; v asi
lo hizo Hernando de Acufia, que en 1553
publicd su adaptacién en quintillas do-
bles bajo el titulo de El cabailero deter-
minadd . Dos afios més tarde, el también
capitan de Carlos Iy companiero del mal-
hadado Garcilaso en el asedio de Muy,
Jerénimo de Urrea, publicd una segunda
version del poema, ahora bajo el nom-
bre de El caballero deliberadio, a la que
més tarde afladiria el poema épico dedi-
cado al Emperador El victorioso Carlos.
Tras tode ello late el mundo antiguo v
heroico, el espiritu caballeresco v aristo-
critico que caracterizd a la corte de Bor-
gofia y que el Emperador quiso trasplan-
{ar a su nuevo reino.

No deja, sin embargo, de ser curioso que
Acufia se ocupara, eso si, sin mandato al-
guno v por voluntad propia, en traducir
en parte el Orlando innamorato de Mat-
teo Boiardeo, o que Urrea hubiera vertido
en castellano algunos afios antes, en 1549
y con éxito enorme, el Orlando fiirioso de
Ludovico Ariosto, v que hasta se permi-
tiera escribir un libro de caballerias, el
Down Clarisel de las Flores y de Austrasia.
La caballeria real convertida por la Edad
Media en poesia épica convive asi con
otra caballeria irreal, propia de la ficcién,
de lo imaginado, del entretenimiento v la
aventura, que caracterizé la presencia de
la materia en el Renacimiento. No sélo
eso: si en Bolardo vy Arfosto estd ya el ger-

rnmm Aa siea 4 A hacin al maarises bha
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roico que terminard conduciendo a Cet-
vantes v a su Don Quijote de la Mancha,
en el Don Clarisel el verso ha dejado si-
tic a la prosa como instrumento técnico
de construccion narrativa, dando ecasidon
a un proceso que habria de conducir 2
la mayor invencidn literaria de la &poca,
la novela. Algo similar estaba sucediendo
en la misma vida de los caballeros, poco
a poco converlidos en cortesanos, para
los que la verdadera practica militar fue
transformandose en un juego ficticic para
sclaz de la corte; ya que no se podiza ser
cabaliero auténtico y no fingido ni viviren
una cdballeria real, ;por qué no hacerla
“caballeria de mentirijillas en torneos y
pasos de armas, cafias, sortijas, entradas,
saraos™?”

En todo ello se refleja la contradiccidn de
un tiempo vuelio todavia hacia las cre-
encias y gustos del mundo medieval, pero
generador de ideas radicalmente nuevas
v deseosc de materializarlas en nuevos
modos literarios. D¢ hecho, durante el
reinado de Carlos I hay una perceptible
disociacién entre una literatura que triun-
fa entre los lectores v que ahonda sus raf-
ces en la tradicién medieval y otra litera-
tura que, a pesar del anacronismo,
pedriamos llamar vanguardista y que.no
alcanzé una difusién plena en la lectura
hasta la segunda mitad del siglo. Fue en-
tonces cuando los lectores cultos elevaron
al cancn y consagraron la literatura es-
crita en los primeros afios del Xvi. Téngase
en cuenta que no fue hasta 1569 cuando
el impresor Simdn Borgondn se vio obli-
gado a editar un Garcilaso divorciado de
Boscdn, esto es, convertido en modelo
poético ¥ guia de la nueva generacidn
petrarquista; ya después llegarian los co-
mentarios de Francisco Sdnchez de las
Brozas y Fernando de Herrera. Algo si-
milar ocurrié con otros géneros, pues la
invencion novedosa del Lazarillo de Tor-
mes no alcanzd un clerto éxito editorial

Tacta bisn antrads at ciele v A macae Aa
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la continuacién antuerpiense de 1555, no
se cifré como género definido hasta la re-
escritura de Mateo Alemén y su Guzmdrn
de Alfarache de 1599, o los numerosos
ensayos pastoriles que escalonan los pri-
meros cincuenta aflos del siglo y no se
convirtieron en esquems Narrativo com-
pleto hasta que Jorge de Montemayor pu-
blicd la Diane a principios del reinado
de Felipe IL

Hay una circunstancia que explica la no-
vedad de la literatura en el primer Rena-
cimiento, y que no s otra que el impac-
to que la literatura italiana ejerci sobre
los escritores, entonces lectores cultos o
militares asentados en Italia, Pastores y
endecasilabos, sonetos y lamentos pe-
trarquistas, fibulas mitolégicas y silvas,
estoicismo y nowvelle alteran la temdtica y
los cauces técnicos del panorama litera-
rio espafiol del segundo cuarte de siglo.
Pero frente a escs lectores privilegiados,
a los que la imitacién condujo 4 adaptar
los modelos clisicos e italianos a la len-
gua castellana, el general de los espafio-
les de la &poca seguian siendo lectores
traclicionalistas, més interesacos en la Cér-
cel de amor de Diego de 8an Pedro, que
desde su primera impresion conocid nu-
merosisimas ediciones, en el Cancionero
general de Hernando del Castillo, pieza
clave en la recepcidn de la poesia del si-
glo xv en la Espafia renacentista, reedita-
disima sela o en alguna de sus secciones,
como el Cancionero de burlas provocas-
tes a risa (Valencia, 1519, o alguna de
sus numerosisimas continuaciones o imi-
taciones, como el Cancionero de roman-
ces, impreso en Amberes hacia 1547,

Renovacion y tradicion en la invencidn
literaria

La poesia de la época es ejemplo perfec-
to, vy acaso el mis consagrado, de esa
condicion inestable que caracterizd a la li-
teratura compuesta durante el reinado de
Carlos 1. En un extremo aparece Garcila-
so de la Vega (ca. 1498-1536), del que
apenas conservamos algunas composi-
ciones cancioneriles recogidas en Las
obras de Boscdn y algunas de Garcilaso de
la Vega de 1543 y que aparece como Ori-
gen v cenit de la moda italianizante® sFue
posiblemente su ausencia en las torna-
hordas oranadinas del EFmnerador ia anie

reserve 4 sU amigo Boscin el privilegio de
protagonizar en 1526 la famosa conver-
sacién con Navagero, de la que el catalan
dio cuenta en carta a la duquesa de Soma.
Pero, mas alld de la circunstancia y de la
anécdota, fue Garcilaso quien cifré la re-
novacién petrarquista y clasicista. Esa
renovacion no se limitd a elementos técni-
cos, como la métrica, la lengua o el cauce
esirofico, alcanzd a los temas de la nueva
poesia. El amor, bien como interforiza-
cidn petrarquista ¢ como idealismo neo-
platdnico; la naturaleza, libre ya del ale-
gorismo medieval y convertida, como en
Virgilio o Sannazaro, en interlocutora del
poeta 0 en paisaje propicio para sus amo-
res; la mitologia, como referente a un
tiempo erudito y personal; o la reflexion
moral al modo estoico son temas radi-
calmente ajenos hasta entonces a la poe-
sia espaficla. El éxito del experimento fue
tal, que entre 1543 y 1557 se publicaron
hasta quince ediciones de la poesia de
Garcilaso.

Si eso ocurre con el Garcilaso que con-
servamos, muy otro es el caso de los de-
miés poetas itallanizantes. Ni Juan Boscin
Almogaver (1487/1492-1542), que dedj-
¢6 la primera parte de Las obras a la poe-
sia cancioneril, ni Diego Hurtado de Men-
doza (ca. 1503-15752, a quien todavia
Lope ensalzaba por sus redondillas, ni
Gregorio Silvestre (1520-1509), clasificado
alternativamente como petrarquista y tra-
dicicnalista, ni Hernando de Acufia (1518-
ca. 1580, al que hemos visto traducien-
do en quintillas dobles El caballero
determinado, participaron de la exclusi-
vidad del fervor italianizante; es mds,
cuando en fecha bien avanzada, 1551, se
vierten en castellanc Gli Asolani de Pie-
tro Bembo, una de las principales filo-
grafias neoplatdnicas del Renacimiento,
el desconocido traductor no sintid in-
conveniente alguno al mezclar estancias
italianas endecasildbicas con estrofas de
cancionero, como la quintilla doble, la
estrofa de pie quebrado o composiciones
en dodecasilabo’. Esa indefinicidn entre
la tradicién v los modos poéticos reno-
vados estd también presente en Cristobal
de Castillejo (ca. 1494 1550), a quien tra-
dicionalmente se le atribuye una reaccién

antiitalianista con su Reprebensién con-
tra Inc nhoetas echadioles aiie escrihon on

‘verso flaliano, que, por la presencia de
Boscin y Garcilaso como personajes, més
parece fruto de una mofa cortesana que
de un iracundo arrebate en defensa de
la tradicidn cancioneril, de la que el pro-
pio Castillejo se habia burlado en sus co-
plas Contra los encarectmientos de las co-

| plas espaficlas que tratan de amores. Lo

cierto es que el mismo Castillejo vivié en
esa novedosa contradiccidn, pues a su
defensa de la poética tradicional aund un
conocimiento profundo tanto de la lite-
ratura cldsica como de ia italiana con-
temporinea, que, en otra dimensién, lo
vincula directamente al Renacimiento.
Algo similar ocurria con otros poetas de
mis edad, como Pedro Manuel Ximénez
de Urrea (m. 4. 1536), autor de églogas y
comedias, donde junto al uso del octosi-

labo v a la influencia de la literatura del .

xv, pueden también rastrearse las lecturas
de Petrarca o de Eneas Silvio Piccolomi-
ni.

Pero donde la poesia tradicional y popu-
lar encontrd su asiento y cauce de difu-
sidn fue en los muchos v muy diversos
cancioneros y romanceros que, por emu-
lacion del Cancionero general, publica-
do en Valencia en 1511 por Hernando del
Castillo, se recopilaron za lo largo del si-
glo. Las ocho reinmpresiones que tuvo el
Cancionero durante el xvI recogleron la
obra de los principales poetas del Xv, a los
que se fueron afiadiendo los poetas del
nuevo siglo con obras de devocidn, amo-
res o burlas, canciones, romances, in-
venciones, letras de justadores, glosas de
motes, preguntas o villancicos. Los mo-
delos recopilados sobre la tradicién me-
dieval dieron lugar a una renovacion del
género de glosas, letrillas, villancicos v, en
especial, romances que habrian de in-
corporarse con la misma categoria que
los modelos italianos al canon poético del
Siglo de Oro.

Uno de los iniciadores de esa renovacion
de los metros tradicionales, que se cono-
ce Como Iemancero nuevo, fue precisa-
mente el sevillano Alonso de Fuentes
{1515-d. 1550), que en 1550 publicd su
Libro de los cuarenta romances, también
recogido como Cudarenia cuentos saca-
dos sobre bistorid de Espasia y donde se
reconstruye el romancero tradicional. Al
mismo Fuentes hav aue atribuir 1a in-

vencion de la Summa de Philosopbia na-
tural, publicada en Sevilla en 1545, enla
que el italizno Etrusco, que habla en en-
decasilabos, y el andaluz Vandalio, que
lo hace en octosilabos, tratan de la co-
nexidn entre el platonismo v el dogma
cristiano. También sevillano fue otro re-
novador del género, el famosisimo im-
provisador de versos Juan Sdnchez Bur-
guillos {ca. 1520-1575), que compuso
romances de materia épica y numerosas
glosas de éxito extraordinario, v al que
seguirfa en la devocidn popular otro peeta
de enorme fama entre los sevillanos de la
época, Miguel Cid, que, en medio de las
polémicas sobre la Inmaculada Concep-
cién, hizo del culto v la temdtica maria-
nos el gje de su poesia popularista y re-
ligiosa. No hay tampoco que olvidar que
la poesia, tradicionalista o italianizante,
tuvo también otro cauce esencial para su
composicion y difusién en la musica,
como muestra el testimonio de los Tres /i-
bros de musica en cifva para vibuela de
Alonso Mudarra (Sevilla, Juan de Ledn,
1546), donde aparecen juntos Boscén,
Garcilaso, Petrarca, Horacio, Jorge Man-
ricque y los villancicos tradicionales, o el
Libro de miisica para vibuela de Miguel
de la Fuenliana (Sevilla, Martin de Mon-
tesdoca, 1554), para el que el jovencisimo
Benito Arias Montano, estudiante enton-
ces en Alcald v antes en la Universidad de
Sevilla, escribié un importante soneto pro-
logal.

Pero si hay un poeta que, parza la Sevilla
imperial, cifre la complejidad v diversi-
dad literaria y la amplitud geogrifica de
una ciudad abierta a Europa y a las nue-
vastiefras americanas, no es otro que Gu-
tierre de Cetina {ca. 1514/1517-1557), na-
cido en Sevilla vy muerto en México, de
sangre conversa, militar en Italia ai servi-
cio del Emperador y viajero ultramaring,
al menos dos veces, Entre los numerosos
sonetos, madrigales, canciones o episto-
las que componen la obra de Cetina, fue
sin duda el madrigal “Ojos claros, sere-
nos”, la pieza que, a veces manuserita y
con frecuencia acompafiada de musica,
alcanzd mayor fama. Gutierre de Cetina,
el mas joven entre los petrarquistas es-
paficles de la primera hornada, actéo
como enlace con los poetas sevillanos de
a2 segunda mitad del siclo: nero ademés.
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en su poesia se suman lo pastoril, la in-
trospeccién amorcsa del petrarquismo y
las influencias todavia medievalizantes de
Ausias March. Cetina, 2 menudo vestido
con el disfraz pastoril de Vandalic, fue el
primero entre los petrarquistas espafioles
que adoptd el modelo preferente de otros
poetas nacionales, como Garcilaso o Hur-
tadlo de Mendoza, y el Gnico del que ape-
n4s se conservan composiciones octosi-
Iébicas. No por ello falta en su cbra esa
dimensién de lo popular, que tanto debe
a la tradicién medieval, acaso reservada
para la prosa ¥ que sale a la luz en su
Paradoja en alabanza de los cuernos o
en el Didlogo entre la cabeza y ln gorra.
A pesar de la importancia que Sevilla al-
canzd como centro urbano y cultural du-
rante el reinado de Carlos I, no deja de ser
curioso que su incorporacién a la activi-
dad dramatica se retrasara hasta el reina-
do de Felipe il, Y no porque fuera un fe-
némeno coman a toda la Peninsula
Ibérica; la corte portuguesa, la corte du-
cal de los Alba o la ciudad de Valencia
destacaron desde muy pronto como na-
cleos de una importante actividad dra-
mitica y festiva. Apenas nada de la pro-
duccion de las principales figuras del
teatro nacional alcanza a Sevilla; ninguna
noticia hay aqui de Juan del Encina, de
Lucas Ferndndez, de Bartolomé de Torres
Naharro o de Gil Vicente, Aun contandc
con un elevadisimo ambiente literario y
cultural, no deja de sorprender la ausen-
cia de practica escénica® En la primera
mitad del siglo xv1, las representaciones
se limitaron a fastos, bien cottesanos, bien
plblicos o religicsos. El ejemplo mis des-
tacado de estos fastos fueron, precisa-
mente, los celebrados con motivo de la es-
tancia y bodas de Carlos Iy dofia Isabel
cle Portugal. Las bodas dieron lugar a la
construccién de arquitecturas effmeras y
a la celebracion de entradas, torneos, fies-
tas de toros v cafias, bailes y saraos, de los
que nos ha llegado testimonio en la de-
cumentacidn espafiola y portuguesa de
la época’.

En el ambito de lo religioso, las celebra-
ciones semidraméticas celebradas en el
interior de las iglesias fueron poco a poco
saliendo a Ia calle con ocasidn de ciertas
festividades, en especial la del Corpus
Christi. aue terminé convirtiéndose en

origen de la muy fértil actividad teatral
sevillana en la segunda mitad del siglo. Se
trataba de un teatro controlado por la Igle-
sia vy cuyo objeto era despertar la devo-
cidn v la admiracién de los creventes por
medio de ricas procesiones llenas de sim-
bolos y figuras o la construccidn de mo-
numentos y arquitecturas de circunstan-
cias, que daban también ocasidn a breves
representaciones dramiticas de tema re-
ligioso. De todo ello apenas nos queda la
noticia de la representacidn de los oficics
del nacimiento o de pastores, como en
el Corpus de 1530, o de algunos autos re-
ligiosos®.

En medio de tedo este aparato nos lle-
gan también noticias de los primeros au-
tores dramdticos sevillanos, como Her-
nin Lépez de Yanguas, a quien se debe
una Farsa sacramental de 1520, consi-
derada, junto a su Farsa del Mundo, €l
origen del auto sacramental espafiol, o
Alonso de la Vega, autor de comedias
como La duquesa de la Rosa o la Tolo-
mea; pero, sobre todo, Lope de Rueda
(m. 1565), que alcanzd su mayor gloria
teatral durante el reinado de Felipe I,
aunque para 1554 su éxito habfa desbor-
dado con mucho la ciudad y habia llega-
do ala corte, donde pudo actuar ante el
entonces todavia herederoc. La obra de
Rueda, bajo el influjo de los modelos ita-
lianos pero profundamente nacionalizada,
representa el avance definitivo hacia un
nuevo teatro, en el que los nicleos co-
micos, el inteligente uso del lenguaje v
los recursos de la representacién abren
las vias hacia la comedia del Siglo de Oro.
Serfa dificil entender buena parte del me-
jor Lope de Vega o los entremeses de Cer-
vantes, st prescindiéramos de pasos como
Cornudo y contento, La tierra de Jauja o
Las aceitunas.

La impresién en Sevilla en 1492 de la Car-
cel de Amor de Diego de San Pedre por
cuatro compaiieros alemanes define en
buena medida la presencia de la narrati-
va de ficcion en la ciudad; pero, como
en otros casos, se trata también de un

gesto que vuelve los ojos hacia la Edad

Media. Entre los lectores del siglo xvi, y
no sélo los espafioles, la novela senti-
menial v, especialments, la Cdreel de
Amor, tuvo un enorme impacto editorial;
v es gue el mundo antiguo. convertido

va en algo exdtico y lejane, seguia cjer-
ciendo una considerable fascinacién para
el lector renacentista. En ese mismo 4m-
bito de una narrativa idealista de origen
medieval® hay que situar los libros de ca-
ballerias, de enorme difusidn entre los
lectores del XvI v que respondia a esa
conversion de lo caballeresco en materia
de ficcién literaria. Juan Cromberger im-
primié en Sevilla en 1533 uno de los mads
singulares, el Espejo de caballerias en el
qual se verdn los grandes fechos v espan-
tosas aventuras gue el conde don Rolddn
por amores de Angélica la bella, bija del
rey Galofron acabd, de Pedro Lopez de
Santa Catalina, que, en realidad, no era
sino una adaptacién libre y parcial del
Orlando innamorato de Bolardo v que
alcanzd tanta popularidad que hasta Cer-
vantes hizo memoria de &l entre los ex-
purgos de la biblioteca de don Quijote™.
A todo ello hay que afadir, en el mismo
dmbito de la ficcion idealista, la novela
pastoril, que, hasta la impresion de La
Diana de Jorge de Montemayor, ya en el
reinado de Felipe 11, se limit6 a conocidos
intentos v episodios intercaladoes, como
los de la veneciana Questidn de amor, los
interludios pastoriles de las obras de Fe-
liciano de Silva o la Ausencia y soledad de
amor, recogida con fecha de 1551 en el
Tnventario de Villegas, sin olvidar, eso s,
que desde 1547 circulaba la traduccién
toledana de la Arcadia de Sannazaro; la
novela morisca, unida en sus origenes
editoriales a la Digna; la novela corta al
modo italiano; o la novela bizantina, cuyo
ejemplo mayor aparece en los ultimos
afios del reinado de Carlos I con Los amo-
res de Claveo y de Florisea y trabajos de la
sin ventura Iseq, de Antonio Nafiez de
Reinoso, impresa en Venecia por Gabriel
Giolito en 1552,

Mas parte tuvo la Sevilla imperial en la
narrativa de caricter realista o burlesco.
Bien porque su riqueza y comercio la con-
virtié para la literatura de la época en
gran Babilonia de Espafia, bien porque
desde muy pronto se identificarz a la ciu-
dad con un ambiente picaresco, De las
continuaciones de La Celesting, que lle-
g6 a crear todo un género en la primera
mitad del siglo, se dio un paso hacia la
construccién de la novela con La lozana
andaluza de Francisco Delicado. impre-

sa en Venecia en 1528. El paso siguiente
serd la creacion del mismo género pica-
resco con la impresién de La vida del La-
zarillo de Tormes, de la que en este Orto
Hispalense se incluye la edicién hecha
por Salcedo en Alcald de Henares en 1554,
Pero acaso lo mds caracteristico de la ciu-
dad, en este dmbito de ficcién burlesca y
durante el reinado de Garlos I, fue el did-
logo lucianesco. La causa, mis que pro-
bablemente, estd en la importancia que el
humanismo alcanzd en la Sevilla de esos
afios. No hay que olvidar que fue Diego
Lépez de Cortegana quien, en 1543 y con
enorme éxito, tradujo E asne de oro de
Apuleyo, que habria de convertirse en
modelo del género. Y es que fue ahi, en
el dmbito del humanismo v de la erudi-
clon, donde Sevilla jugd un papel mayor
para la literatura durea.

Los caminos del bumanismo sevillarno

Desde Los guatro libros de el cortesano
de Baltasar de Castiglione (Barcelona, Pe-
dro Monpezar, 15343, que tradujo Juan
Boscin y probablemente revisé Garcila-
50 durante su viaje a Barcelona de 1533,
hasta el Libro llamado menosprecio de
corte y alabanza de aldea de fray Anto-
nio de Guevara {ca. 1480-1545), impreso
en 1539, el Renacimiento cred todo un
mundo de erudicién, a veces curiosa y
otras directamente espuria, que dio lugar
2 la aparicion y asentamiento de nuevos
géneros como el didlogo o la miscelinea
o la renovacion v reinterpretacion de la li-
teratura histdrica. No poco de esta trans-
formacién fue debida a la influencia del
humanismo italiano y del erasmismo, que
encontraron en Sevilla un importantisimo
asiento. Figura fundamental de este primer
humanismo sevillano fue Pedro Mexia
{1500-1551), corresponsal de Erasmo, que
le llegd a enviar un retrato suyo. En su
vida y en su obra se juntan lo pintoresco
v lo erudito; y asi, al tiempo que llegd a
ser cronista oficial de Carlos V, todavia
Rodrigo Caro recordaba en sus Varones
insignes en letras naturales de la ilustri-
sima ciudad de Sevilla su don de pro-
nosticar el futuro en los astros: “Habfa Pe-
dro Mexia adivinado por la posicién de los
astros de su nacimiento que habia de mo-
rir de un sereno y andaba siempre abri-
gado con uno v dos bonetes en la cabe-
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za, debajo de la gorra que entonces se
usaba, por lo cual le llamaban “Siete bo-
netes”, Sed non augurio potest depelere
pestem, porque estando una noche ensu
aposento, sucedid g deshora un ruido
grande en una casa vecina y saliendo sin
prevencion al sereno, se le ocasiond la
muerte”, :

Pedro de Mexia dio principio a su traba-
jo de historiador con una Historia Impe-
rial y Cesdrea, impresa en Sevilla, como
todos sus libros, por Juan de Ledn, en
1545. En esta historia de la vida y cos-
tumbres de los Emperadores romanos, es-
crita bajo la inspiracién de Suetonio, Me-
xia encuentra tiempo y ocasidn para
censurar, 4l hilo de otros humanistas de
la época, “las trufas y mentiras de Ama-
diz, v de Lisuartes y Clarines y otros pot-
tentos, que con tanta razdn devrian ser
desterrados de Espafia, como cosa con-
tagiosa y dafiosa a la repUblica”. También
comenzd a escribir, anos después, desde
su retiro sevillano v como cronista oficial
del reino, una Historia del Emperador
Carlos V, que no llegd a concluir.

Su obra mids puramente literaria tiene cima
en la Sifva de varia lecidn, salida de las
prensas de Dominico de Robertis en 1540
y que alcanzd tanto éxito, que el mismo
afio ya se preparaba una segunda edicidn
en las prensas también hispalenses de
Juan Cromberger. El libro se construyd
sobre el modelo de las Noches dticas de
Aulo Gelio, las Saturnales de Macrobio o
incluso la Historia natural de Plinio, y al-
canzd, acaso por su declarada voluntad de
entretener y acumular noticias, facecias y
curiosidades, un enorme éxito en toda
Europa. Bajo el influjo de los Cologuia
de Erasmo, Mexia certd su produccion li-
teraria con unos Didlogos, también pu-
blicados por Dominico de Robertis en
1547, en los que burlas, disputas y cu-
ricsidades eruditas se adaptan al mundo
sevillano, como ocurre en el Didlogo de
los médicos o en el Didlogo del convite,
El éxito de Pedro Mexia debid ser causa,
en no poca medida, del arraigo que el
didlogo humanistico alcanzé en Sevilla
en tiempos del Emperador'. Durante mu-
chos afios, el didlogo se convirtid en cau-
ce insustituible para obras devotas, cu-
riesas o cientificas. Ese auge llegd, al
menns. hasta lns1iltimaos adios del reina-

do de Carlos I, como demuestran los lei-
disimos Cologuios matrimoniales del li-
cenciado Pedro de Luxidn, deudores del
Uxor empsigamosy el Puerpera de Eras-
mo, plagados curiosidades sobre el ma-
trimonio, el parte y la crianza de nifios,
impresos en Sevilla en 1552 v que cono-
cieron hasta once ediciones hasta 1589.
De ese humanismo nos queda el testi-
monic de muchos de los libros publica-
dos por los impresores Dominico de Ro-
bertis, Juan Valera o los Cromberger, Flor
de viriudes (1545), De los remedios contra
prospera y adversa Fortuna de Petrarca
(1516}, los Proverbios del marqués de San-
tillana (1330), los Proverbios de Séneca
(1535), el Libro de los siete sabios de Roma
o la C¥énica troyana de Guido Colonna
(1545). Todavia en los Gltimos afios del
reinade de Carlos V se establecid en Se-
villa el estudio de humanidades de Juan
de Mal Lara, uno de los Gltimos erasmis-
tas sevillanos, que tanta importancia ha-
bia de tener en la Sevilla de los siguien-
tes anos,

Una dimension esencial de la composi-
cién literaria humanistica, por el vinculo
que unia a la ciudad con las tierras de ul-
tramar, fue el de las noticias e historias
de las Indias. Por ello, no podemos olvi-
dar en este catdlogo a figuras como Bar-
tolomé de las Casas (ca. 1474-1566), fa-
mosisimo autor de ia Apologética bistoria
de las gentes destas Indiasy, sobre todo,
de la Brevisima relacion de la destruy-
cion de las Indias, donde se da cuenta la
accién aniquiladora de los conquistado-
res; Gonzalo Fernandez de Oviedo (1478-
1557), primer cronista oficial de Indias,
con su Historia general  natural de In-
dias, tan atenta a los detalles y descrip-
ciones del mundo natural; al soldado Ber-
nal Diaz del Castillo (1492-1584), que dejd
un testimonio inestimable en su Historia
verdadera de la conguisia de Nueva Es-
pafia; o a Francisco Lopez de Gomara
(ca. 1511-ca. 1572), capelldn de Cortés
en su retiro aljarafefio v autor de una His-
toria general de Indias, a la que siguid
una Segundd parte gue frata de la con-
quista de Méfico. Un caso peculiar es el de
Lizarc Bejarano, amigo de Gutierre de
Cetina y poeta en Sevilla entre 1531 y
1534. Fue entonces cuando se trasiadd a
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sus sdtiras anticiericales y su defensa de
las poblaciones indigenas —similar a la de
fray Bartolomé de las Casas— en el Did-
logo apologético terminaron lievandolo
ante la Inquisicién en 1558, bajo la acu-
sacidn de erasmizante.

No era extrafio que, habiéndose educado
en Sevilla, Lazaro Bejarano, que llegd a ser
gobernador de Curacao, estuviera imbui-
do de ideas erasmistas, pues la ciudad se
convirtid en centro esencial para la re-
cepcidn de Erasmo en Espafia. Baste re-
cordar que fue de las prensas hispalenses
de donde sali6 la primera traduccién es-
pafiola de Erasmo, el Tratado o sermdn
del Nivio Jestis, impreso por Jacobo Crom-
berger en 1516. A esta traduccién habri-
an de seguir otras muchas, como el Tra-
tado de las guerellas de la paz, de Diego
Lépez de Cortegana e impreso por Crom-
berger en 1520, los Cologuios, salidos de
las mismas prensas en 1529, el Tratado de
la oractén, compuesto sobre el Modus
orandide Erasmo y publicado por el im-
presor Andrés de Burgos en 1546; o la
reimpresion del Enquiridion, hecha por
Juan Canalla en 1550 y primera después
de la de 1529. Y es que &l erasmismo,
gracias sobre todo a la presencia en ¢] ar-
zobispado de Sevilla de don Alense Man-
rique, gozd de proteccidy oficial v de
unas condiciones favorables,

Ese ambiente erasmista, que triunfa en la
década de los veinte, empieza a quebrarse
a partir de 1534. 8{ hemos de creer al pro-
testante espafiol Reginaldo Gonzilez Mon-
tano en sus sectarias Artes de ln Inguisi-
cign esparicla, 1a vida religiosa de Sevilla
estaba dividida en época del Emperador
en dos bandos: uno atado a 1as-ceremo-
nias exteriores, e celibato, la pobreza, la
obedienciza y la mortificacidn, que define
como “inferior 2 Epicteto”; y otro, enca-

" bezado por Juan Gil, el doctor Egidio, v

Constantine Ponce de la Fuente, defen-
sores de la justificacién por la fe, de la
Philosopkia Christi erasmiana v del estu-
dic de la Biblia en sus lenguas originales™,
La cosa venia de lejos, pues es también en
Sevilla donde se imprimieron varias obras
de fray Diego de Deza, como Defensiones
doctrinae §. Thomas (Cromberger, 15173,
que, coma Inquisidor General, habia con-
fiscado los papeles de Nebrija ante la alar-
ma de sus investigaciones linglisticas so-

bre el texto biblico. Y es que, como ha ex-
plicado el padre Melquiades Andrés, en
Sevilla tuvo lugar el primer duelo entre
el cristianismo tradicional y los seguido-
res de Erasmo, encabezados por Cons-
tantino v su defensa de un cristianismo

libre de dogmas: “Acaso en ninguna ciu-

dad fue mds y mejor predicado el cristia-
nismo evangélico y bautismal de Erasmo
como en la capital andaluza. Ambos ban-
dos se enfrentaron en el terreno de la pre-
dicacidn y la vida cristiana. El uno prota-
gonizado por Egidio y Censtantino; el
otro, por Esharroya, Domingo de Soto v
otros dominicos™, Constantino, discipu-
lo de la Universidad de Alcala, elogiado
en la defensa del humanisme espafiol De
adserenda Hispanorum eruditione de Al-
fonso Garcia Matamoros v continuador
de su amigo Egidio en el cargo de cand-
nigo magistral, aprovechd ese ambiente
para publicar la Suma de dociring cris-
tiand, en 1543 por Juan Cromberger v
reimpreso por Cristébal Alvarez en 1551,
la Doctrina cristiana, impresa, como el
Enchiridion, por Juan Canalla en 1548; o
la Exposicion del primer salmo de David
cuyo principio es Beatus vir, de 1546,
Un sintoma inequivoco del cambio de di-
reccitn y del inicio de fa represion fue el
procesamiento de Juan Gil en 1552 acu-
sado de luteranismo, de lo que abjura y
vuelve, sin mis problemas, a su canonijia.
AUn asi, es0s primeros procesos provo-
caron una emigracién sevillana hacia Pa-
tis y Flandes, e incluso, segiin el testi-
monic de Ciprianc de Valera, hacia
Ginebra, fortin del calvinismo. Seis afics
més tarde, fue Constantino Ponce de la
Fuente quien ingresd en'las carceles in-
quisitoriales, en las que habria de morir
enfermo y con la doctrina expresa en sus
libros, antes aplaudida como cristiana,
ahora condenada por herética. Esa misma
ola de rigor dogmatico y antiluterano al-
canzd a los monjes del monasterio sevi-
liano de San Isidoro del Campo, entre los
que, en auto de fe de 1599, muri6é Fran-
cisco Fox, hermano del humanista Se-
bastiin Fox Morcillo. Con la muerte del
Emperador, termina también el triunfo del
humanismo cristiano v del erasmismo v
empiezz una época de autocensura y ni-
» codemismo. Un simple retrato de Erasmo
de Rotterdam. impreso nor Sebastian Miis-

111




112

ter en su Cosmographia de 1330, se con-
vertia entonces en objeto de censura y
de odio en forma de tinta, junto al que al-

! L4 ohra sali6 en Amberes, publicada por Juan Ste-
elsio, en 1553, Como ha escrito M. del Carmen Ma-
zario, Carlos 1 fue “el dltimo y mis grande de los re-
yes medievales espafoles... Espiritt medieval de
donde nacié su idea de Imperio universal a lo ciis-
tiang, ¥ que le llevd a luchar contra el turco y la
herejia protestante y a trabajar en la convocatoria de
un concilio, siempre en defensa de la integridad de
la fe". fsarhef de Portugal, emperalyiz y reind de Es-
‘paia, Madrid, CSIC, 1951, pdgs. 55-56.

? Francisco Rico, “Un penacho de penas”, Texto y
contextns, Estiedios sobre la poesia espaiiola del siglo
xv, Barcelona, Critica, 1990, pigs. 221-222.

* Estuclios recientes han adelantado en algunos
anos la fecha de nacimientoe de Gurcilaso; asi el
de M.* del Carmen Vaquero, Garcilaso: Aportes
para una nieea biografia, Ciudad Real, Oretania,
1999 o ¢l de José M.2 Pérez Lopez, “La fecha de na-
cimiento de Garcilaso de la Vega a la luz de un
nuevo documento biogrifico”, Criticdn, 78 (2000)
45-57.

* A la muerte de Juan Boscdn, su mujer, Ana Girén
de Rebolledo, se encargd de terminar la labor de edi-
ci6n iniciada por su marido, que dio lugar al libro
impreso en Barcelona por Carlos Amords en 1543
* Especialmente extraia resulta, por su combina-
cidn métrica, la “Cancion” del capitulo VII del libro
11, “Amor, 12 semejanza”, inserta arbitrartamente por
el traductor y con estructura métrica 7a 7b 7b 7h de
i1cA, mezciando un tetrasilabo con rima interna en
una serfe de heptasilabos y endecasilabos.

# Cfr, J. Sentaurens, “O triunfo da comédia”, en Se-
vila, sécuio xvi, De Colembo a D, Quixote, entre a Bu-
ropa ¢ as Américas, ed. Carlos Arailjo, Lishoa, Te-
rramar, 1992, pdg. 187.

7 Para una estudio sobre estas bodas y sus celebra-
ciones, véase el excelente estudio de Ménica Gémez-
Salvage, Fastos de wna boda real en la Sevilla del
Quindentos, Sevilla, Universidad de Sevilla, 1998,
¥ Cfy, Jean Sentaurens, Seville at le Théarre. Dela fin
du Moyen Age & lo fin du xvir stécle, Bordeaux,
Presses Universitaires de Bordeaux, 1984, pigs, 54-
57. Sobre los origenes del teatro en la Sevilla de 1a
época pueden verse ademds los estudios de Vicen-
te Lied Cafal, Arfe v espectdculo: La fiesta del Cor
s Christi en la Sevilla de los siglos xvry xvin, Sevi-

guien escribié “y su amigo don Quijote...
Sanicho Panza"®. Pero ésa es ya otra his-
toria.

lla, Diputacion, 1975 y Lynn Matluck Brocks, Fhe
Dances of the Processions of Seville in Spain Golden
Age, Kassel, Reichenberger, 1988.

¥ Sobre 1a ficcion idealista, véase Antonio Rey Ha-
zas, “Introduccidn a la novela del Sigle de Oro, 1
(Formas de narrativa idealista)’, Edad de Oro, 1
(1982} pags. 65-105. Para una puesta al dia de la
narrativa en el xvi resulta imprescindible el repaso
hibliogrifico de Victor Infantes, “La narrativa del
Renacimiento: estado de la cuestidon”, en La freen-
cidn de la novela, ed, Jean Canavaggio, Madrid, Casa
de Velizquez, 1999, pags. 13-48.

W fte es Espefo de cabalierias, -Ya conozeo g su
merced -dijo el cura-. Ahf anda el sefior Reinaldos
de Montalbdn con sus amliges y compatieros, mas
ladrones que Caco, y los Doce Pares, con ¢l verda-
dero histortador Turpin, v verdad que estoy por
condenarlos no mas que a destierro perpetuo, si-
quiera porque tienen parte cde la invencién del fa-
moso Mateo Boyasdo” (DQ1, 6, 80).

Y Rodrigo Care, Varones insignes en letras natura-
les de La thustvisina ciudad de Sevilla, ed, Tuis Go-
mez Canseco, Sevilla, Diputacion, 1992, pig. 84. En
términos parecidos lo habia también recordado el
pintor Francisco Pacheco: *...quien lo hizo mds ad-
mirable fue el uso de las matenticas i astrologia. ..
Con este conocimiento predixe muchas cosas, 1 su
mesma muerte, 20 afos antes”. Libro de descripcién
de verdaderos refratos de ifusires y memorables va-
rownes, ed. Pedro Pifiero v Rogelic Reyes, Sevilla,
Diputacion, 1985, pig. 309.

2 gobre la presencia y ¢l éxito del didlogo como
género humanistico en Sevilla, véase Jacqueline So-
boye-Ferreras, “El &xito del didlogo humanista en la
Sevilla carolina®, en Sevitla en el Impetio de Carlos
Vi Encriicijada entre dos mundos y dos épocas, ed.
Pedro Pinero y C. Wentzlaff-Eggebert, Sevilla, Uni-
versidad de Sevilla / Universidad de Colonia, 1991,
pigs. 95-103.

3 Cfr. Artes de la Inquisicion espaiiola, en Refor-
mistas antigiios espaioles, V, trad. Luis Usoz, Madrid,
1851, pags. 260-261.

" Melquiades Andrés Mattin, Lo teologia espafiola en
el siglo xvi, 11, Madrid, B.A.C., 1977, pdg. 599.

5 Cfr. Marcel Bataillon, Op. cit, pigs. 798-99 y l4-
mina XXX,

Sevilla y sus repercusiones
artisticas en América

en el periodo imperial
José Maria Sdnchez

Durante el reinado de Carlos V Sevilla fue
la puerta de ultramar, el punto de en-
cuentro entre Europa y América. Sus ins-
talaciones portuarias canalizaron, en ré-
gimen de monopolio, el comercio con
Indias, lugar de partida de las flotas ul-
tramarinas y punto de retorno de los con-
voyes cargados con los metales precio-
sos v los productos coloniales®,

Seviila remitié hacia América manufactu-
ras procedentes de toda Europa —tejidos
holandeses y franceses, grabados alema-
nes, hilaturas italianas, pinturas flamen-
cas, ete—; al mismo tiempo que a su puer-
to arribaron toda clase de objetos
representativos de los distintos universos
culturales de los pueblos americanos
—tintes mejicanos, lacas filipinas, lingo-
tes de oro y plata, etc. La capital hispa-
lense actud como un gran centro redis-
tribuidor de mercancias, punto de
encuentro entre dos Mundos, laboratorio
de mestizaje e intercambios culturales.
Pero también Sevilla fue el puerto de em-
bargue de miles de hombres y mujeres
que cruzaron el Atldntico para buscar
acomedo en las nuevas tierrzg”. Conver-
tida, por entonces, en la capital més cos-
mopolita de occidente, en sus calles se
dieron cita un gran ndmero de individuos
de muy variadas condicicnes y oficios
—mercaderes, marineros, banqueros, ar-
tistas, etc—; unos en.espera de la llega-
da de las flotas para recoger sus benefi-
cios, otros aguardando su salida para
buscar mejor fortuna en los territorios re-
cien descubiertos.

Esta emigracion, sin ernbargo, no se pro-
dujo en los términos de marginacién y
desarraigo con que se plantea en la ac-
tuzlidac?. Al otro tado del océano los co-
lonos espafioles siguieron siendo vasa-
llos del rey de Castilla, estuvieron regidos
por las mismas leyes, vivieron en ciuda-
des, villa ¢ lugares similares en su es-
tructura urbana y gobierno municipal a
los de su origen; continuaron hablando su
lengua, practicando la misma religién,

participando en las mismas fiestas* v co-
miendo los mismos manjares, —aungue
ciertamente enriquecidas sus dietas con
nuevos alimentes—, es decir, se integra-
ron en una sociedad en todo semejante a
la hispana, porque fueron a formar par-
e de la repiiblica de espafioles.

Las formas de transculturacién artistica
fueron propiciadas fundamentalmente por
el paso de artistas y artesanos que, des-
de Sevilla, arribaron a Aniérica para con-
tinuar desarrollando alli sus artes y ofi-
Cios; sin embarge, también detentaron un
papel fundamental las ideas que estos
mismos artistas difundieron v la presen-
cia en aquellos territorios ce libros, es-
tampas y todo tipo de imdgenes que am-
pliarcn el marco tedrico para desarroliar
los distintos géneros artisticos,

En la exportacidn del modelo cultural es-
pafiol, Sevilla detentard un papel funda-
mental: primero porque desde su territo-
tlo salié la mayor parte del contingente
humano que hizo posible ! poblamien-
to de las nuevas tierras —incluvendo los
artistas que ejecutaron las primeras obras
americanas—, y segundo porque, como
Gnico puerto comercial con América, se
convirtié en ia altima referencia de los
hombres que protagonizaron la gesta
americana,

Qué duda cabe que la Carrera de Indias
atrajo a hombres procedentes de todos
los reinos peninsulares, es mis, de todas
tas regiones de Europa®; pero la mayoria
de aquellos que cruzaron el Addntico fue-
ron pobladores procedentes de Sevilla o
de su Ambito territorial, hombres y muje-
res que ilevaron consigo a América su
modelo cultural —habitos, gustos y cos-
tumbres—¢. Pero incluso aquellos no se-
villanos, originarios de otras regiones, al
tener que permanecer largos periodos en
la ciudad a la espera de sus licencias de
embarque o aguardando las fechas de
partida de las flotas, tuvieron en Sevilla la
Ultima imagern: de los reinos de Espafa, la
que levaron consigo a sus lugares de des-
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